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عمد عيد المادى 
أحمد شفيق زاهر بك حيب جورجى ى 0 
7 ش : أسساذ يعهد التري 
أول الرسم بوزارة المعارف 2 مفتتس بوزارة المعارف 
مفس أو م . 


يطبم الرضهار باع صر م لغبابر الل ررليرن 


مت انارتزاتم 

لقد عنينا فى مصر من عبد قديم بدراسة التاريخ فى جميع تواحيه إلا 
الناحية الفئية » وكان الرأى العام عندثا لا يؤمن كثيرا ولا قليلا .فائدة 
الفنون ولا أهمية تار خهأ ؛ بل كآن يعتقد أنها ضرب من النسلية لاإستحق 
من المناية والاههام إلا عقدار ما تستحقه سائر الموا.يات ووسائل النساية . 

غير أن العنوا ن ققدت ا وامييدنا اليوم تدرك كا أدز لك الغرب 
من قيلناء وكا كان ندرك آياونا الأقدمون من قبل أن يدرك الفربٍ »أن 
الفرى أساس المدئية وأنه القياس الصحبح لاحكم على تقدم الشعوب 
ومبلغ حضرها . 0 ا 

وإنها لبادرة جديدة تبشر مير التتايج أن نلمس فى أفراد الشعس 
ذلك الاههام بتذوق اال والسعى إلى معارضّه ومتاحفه وأن نرى فى معاهد 
التتعليم على اختلاف درجاتها جوا فنيا جديدا لم نكن تعبده فا من قبل . 

وحديئنا عن الفنون قصد به الاستعراض العام والتحليل اللوجز أ كبر 
من الافاضة والتفصيل » ذلك لسكى يستسيغه القارىء الذى ل تسبق له 
دراسة الوضوع ؛ ولسكى سد حاجة الدارس التى أدخل فهها تاريخ الفنون 
فانى اماي و ]نامل أذ تم دراسة هذه الناحية من التارريخ المدارس 
عمما ‏ 0 نامل أن كون هنا المريث تو اقاضاطلة تلبت "لفن 


القارىء وتدفمه إلى زيادة البحث والتحصيل 5 الأو لقودم 


اتغذ المؤرخون فى تحديد نشأة الفن وتطوره طرائق ثلاث» فنهم من 

(تؤذ مخلفات الانسان البدانى الأول أساساً لأحاثه ؛ ومتهم من اتخذ حياة 
القائل الوحشية الفطرية الى لا تذال تعيش فى بعض مجاهل الآرض أساماً 

للدراسةء. ومنهممن الخد نشأة 0 وطوووفانا لنشأ ة الانسان وتطورم» 
وهؤلاء فى ذلك يتبعون الرأى القائل بأن الطفل فى تطوره بمثل تطور 
الانسانة منذ نشأتها . 

ولا شك فى أن فى كل من هذه المقابيس نقصاً يستوجب بعض الشك 
ما توصل له من التتائج : فآثار.الانسان الأول لا يمكن أن تتصل حلقاتها 
حتى تمثل التاريخ با كمله فبناك دائماً حلقات مفقودة يكملبا الباحثون بالقياس 
والاستنباط» وهذا د الحال ما لا يمكن الجزم بصحته . 


ولسنا نستطيع كذلك أن نسل بأن القبائل المنوحقة التى تعيش 
فى الوقت الحاضر لها مثل تفسكير الانسان الآول وعقليته . فالقول إذا بأن 
-حمأة هذه الف بال تا ابق م أة الانسان قُّ بداشه وقول شه يجاوز ظاهر : 

0 8 لا نستطيع أ تغفل ماللميئة والوراثة من أثر فى استعدادات 
االطفل الحديث 01 فارقا سن عقليته وعفلة الطفل الأول 0 وبالأحرى 


د 
الانسان اللآو ل. نعم إن هناك أوجه شبه كثيرة بين الطفل والانسان الآول. 
ولكن ذلك لايح اعخاره] مقنارين 83 قلغل أت عم الآثار الذى. 
وات زو أغيرا مرواسن و اسن ماع أحاث مستفيطة استطاع أن. 
عصل بالتثقيب عن مخافات الانسان الاول على معلو مات ذات قيمة عن., 
عصر ما قبل التاريخ وشو اقل الك عثر ال سن قبن الملاة: 

والمعتقد أن الانسان كان يعيش أول أمره فى الهواء الطلق علىشواط.. 
الأنمبار وكانت اللارض حيئئذ .ف شكلا ومناخا عن شكلها ومناخها 
الحا ليين 2 تكن اجلترا مثلا منفصلة 
عن القارة الاوربية كا كان شمال 
أوروبا مغمورا بالجليدالقطى»وكانت 
تعيش على سطع الارض ل اع من 
الحيوان انقرضت الآن و ليبق ها أثر 
(شكل١)‏ م أن كثيرا من ححيواناتنا 


المستانسة كالخيل والماشية كانت فى ( شكل ١‏ ) حيوان اللأموث الذى كان يعيش, 
ف غابر الأزمان 


ذلك العبد حالة برية وحشية . 
وشعر الانسان تحاجته إلى مأوى يأوى إليه فأقام من جذوع الاشجار 
وأعضاها ١‏ كزاها تق ه لكر والره غير أنه ها لنف أن أدوك أنيا لا لسد. 
00 تدفم عنه أذى الحيوان والحشرات ولا التأثيرات الجوية الشديدة. 
فأوحى إليه التفكير باتخاذ الكبوف والمغاور الصخرية مأوى لهء ثم أخذ. 
بشيمبا بنفسه ويتدرج ف ابتداع الاشكال التلفة لمسكئه تيا لخالته ولبيثته .. 
ولما استقر به الحال بدأ يغير من نظام هذه المسا كن ويعدل فيها ويزيد عليه" 
ما يلالم معيشته التى كان طبيعيا أن تزداد وتتشعب حاجاتها يوما بعد يوم . ' 
ثم تطور به التفكير وتفتحت عيناه إلى الطبيعة الحيطة به وبدأ يتأثر بم 
فيا منالرواء واجدال فأخذ هذب أشكال تلك المسا كن وأوضاعبا لكى يشبع, 


ينت 17٠.‏ ست 


ميو له الجديدة ص الترئيب والتجميل » ومن هن شا العمارة وتطورت 
بو لشعيت الامماط عل هر السئين حدى وصلت إلى م ف عليه الآن : 


ولقد كشف البحث والتتقيب عن رسوم على جدران بعض تلك 


لكبو فوالمسا كن (شكل ١ى‏ شكل ؟ ). واختافت الآراء فى تعرف الاسباب 
الاول إلى تسجيلبا . فن 
قائل أنها كانت تعاو يذ 
تجاب الحظ وتساعد على 
0 الحيوان المرسوم 


.والتغلب عليه »ؤهن قال 


أنها كانت لمجرد العيث 
واللبو وإضاعة الوقت شك ] عمق المامويل. الرى 
.وه فى ذلك أشبه ما تسكون بالرسوم التى يعملها الاطفال لوا ولعبا. 

وليس من امرجم عل كل حال أن نسكون هذه الرسوم قد عملت بقصد 
التحلة والتجميل لان المغاور التى عملت على جدر الها مظلاة <الكة لا تساعد 
على رقيتها والعتم بها حبّى فى وسط النبار . ويمكن اعتبار تلك الرسوم 
والنقوش مبدأ لتارريخ اأر سم والتصوير. 

وتتميز رسوم الانسان فىهذا العصربالساطة والصراحة واظبارالحركة: 
وتستطيع أن ترى فى الاشكال تعبيرات واضحة عن الحيوان فى أوضاع 
وحركات مختلفة . 

ففى ( شكل م ) ترى قطعة من العظر قد نقشُ عامها غرلان فى حركات 
دقيقه فالارجل التى تشساهد فى يسار الصورة تشعر حركة العدو بينها ترى 


إلى الهين حركة النفات فى الرأس تنشعر بالاثنياه واليقظة؛ وتشاهد أيضابين 


هذه الغزلان سهحا قد 1 
وغ ريا سم ب 
الموضع ولكن رعماكان 
الدافع إلى رسمه مع 
الغرلان اثياتا الغذاءين 
تسن ف المسود 
الغابر. ولمتكنخاولاات 
الانسان الاولى قاصرة ( شكل + ) رسوم منقوشة على قطعة من العظم 
عل التقش بل لقد حاول أيضا عمل 


تماثيل صعيرة من الطين لشيه الدى 


ربماكانت هى الاخرى تعاو يذ باب 
الحظو تدفم الاذف1 شكلى غ 6ه ) 
ودن الو أن هذه العفيدة م زالأت 


إلى اليوم قُْ روس الكشرين 5 


وهم مم 


كا لاسا أن تدفع الحاجة 
الانسان إلى أذ بشع لنفقسه آلات 
الصيد والقئنص 
( شكل ‏ ) وآنية 
الطام وااشراب 
( شكلى بهم ) وكان 
الغرض منها بطبيعة 
الخال نفعيا صرفا فى 
أول الامر فم يكن 


2 


يفكر الانسان فى نقشها وتجملها ولكن ما ليث أن أضاف إلما نقوشا 
مختلفة » وأخذ يعنى بزخرقتم! وتجميلها بقدر ما كان يعنى بقوتم!ا وصلابتها. 
وهذه النزعة الجديدة تدل دلالة واضحة على 
نشوء نرعة اجتماعية ل نكن موجودة عند 
الانسان من قبل ؛ فالمرء حين ,زخرف 
وحمل رى إلى ارضاء غيره وإلى الظبور بين 
بى جنسه عظبر متععداز يدعو إلى التقدير 
والاعجاب . 

وكأن إلى جانب ذللك يعمد إلى زخرفة 
وجبه وأعضاء جسمه ,الو شم والتخطيط 
ليدخل الرعب على قلوب منافسيه بمحاولة 
اتخاذ مظبر الوحوشء أو ليظبر نفسه يمظبر 00 
عطي خلاب ( شكل 5 فاعضا سن نز 


( شكن ؟) ( شكل م) 


ونشأت الادبان والعقائدانختلفة ودخل الاءان فىقلب الانسان فتأثرث 


بعكم اشم 


0 
2 


يذلاك ميوله ومشاعره ونظرنه إل الحيأة وكان من تليجة ذلك أن تأ ثرت 


فنون العمارة والنحت والتصوير والزخرفة جميعبا . ذا أن اختلاف البيئات 
والأجواء وطرائق المعيشة كان بطبيعة الخال عاملا عل تعدد الأماط وتشعب 
الفتون ما سيتناوله الحديث فما بعد. 


سيق القول بأن الانسان الأول كان يسكن الكبوف والمغاور: ثم تطور 
به الآمر أل إقامة مسا فق من الطين أو الخجر 3 جذوع الاشجار و منهأ 
جميعاً . 

والمفبوم أن المصريين القدماء كانوا بعيشون في منازل من الطين ل يكن 
لما من عنايتهم واهتمامهم تصيب عظم . ذاك لهم كانوا منصرفين عن 
العناية بالمنازل إلى العنابة بالمعايد والقبور لاعتقادثم ف الحماة يعد الموت 3 
وكانت هذه العقيدة سبباً فى أنهم أسرفوا فى إنشاء المعابد التى تقربهم من 
الاة وتضمن حمأة سعيدة بعد الأوت» وى بشاء القمور المتينة الى تصون 
أجسادم من الفناء . وكانت عفيد مم أن الروح تعود ل حسم المت وأنه 
نيم بعك وردنا 2 داجة إلى مثل م كآن حتاجه ف حماته الاولى ولذلك 
.أدوات الدفاع وأوعية الطعام والشراب والحل وسائرأدوات الزيئة وما إلى 
ذلك ( أنظ رالا شكال من ٠‏ ١إلى‏ وف كا أنهمكانو | يضعون فَْ تلك القيور بعض 
نو اع الطعام وتماذج للخدم والحشم والهيوان التىكانوا يستخدمونها فى 
حياتهم . وكانوا .يعنون بصفة خاصة بوضع غائيل متعددة لاشخاصيم فى 
مبتدى ممأ الروح عند مأ تحود ل القر. ولهذه العاثيل والاشياء تاريخ بتصل 
تماماً بموضة الفن المصرى وبجاو تطوره وكشف الستار عن نشأنه وسبيل 


ابدرحيه وا كمال لوضته ٠.‏ 


ولقد ظل 05 الف المصرى العدم ا 2 إلى عدر بب 3 وكان 
يظن أنه نبت فجأة فى عبد بناة الأهرام فى حالة الكمال التى كان عليها فى 
ذلك العبد ( حوالى ...غ ق .م ) غير أن هذا الزعم قد تلاثى الآن بعد 
ما كشف من الآثار ما أوضح شما ته وتطوراته . 


( شكل ٠١‏ ) آنية من اافخار الأخر المصقول 


وأول ما عرف من هذا الفن كان من رسوم عملت قبل التاريخ على الانية 
الخرفية ( شكل ؟٠‏ ) وعلى جدرانمقابر العظياء والملوك وفى عاثيل الانسان 
والحيوان( أشكال ., الى م7 ) وفيها تشاهد أنهاكانت تنزع إلى ناحيةرمزية 
يحتة دون أن ترى إلى التعبير عن أصل معين بالذات » فالقائيل كانت فى 
صورة الدى ول يكن يقصد ببا إنسان معين أو حيوان خاص . ظ 

ولما كشف اللوح المبين فى( شكل ؛؟ ) - لوح المللك نارمر - ( وهو 
مصنوع من الاردواز ويرجع عبده إلى الآسرة الأولى ) بدت أول لحة للفن 
المصرى كفن جديد مختاف ف مظاهره وتعابيره عن فن ما قبل التار بخ . 
قترنيب الحوادث على صفوف مرصوصة بعضها فوق بعض .؛ والتعبير عن 
الملك برسم كبير دونه سائر الأشخاص» وعنرجال حاشيته برسمأ كبر من 
رمم عامة الشعب ؛ والتعييرعن الخاصة برسم الرأس فى وضع جانى والجدم 
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)١١ شكل‎ ١ )١١؛ شكل‎ ( 


ف تيويورك 


)١١لكش(‎ 


لاق 


ف وم همستعر ضص نخلاف العامة الذين يظبرون ف وضع + انى كامل »كل 
هذه المظاهر الجدبدة و و سل ال التعبير المستحداة لازمت الف ن المصرى على كر 


(شكل ١07‏ ) سوار من الذهب 
السنين وأصبحت أساسا لتقاليده التى انفرد بها دون سائر الفنون. 
ونستطيع بوجه عام أن نقسم تاريخ الفن المصرى القديم مابين الأسرة 
الآولى والاسرة الحادية والعشرين إلى ثلاثة عصور : 
انس فل الدوزلة القدعة وا باللتيارة 
الأولى ويتهى بالعاشرة 
#نن غصير القواة الوسعل وييدا بالاسرة 
الحادية عشرة وينتهى بالسابعةعشرة 
سب عصر الدولة الحديثة و بد بالاسرة 
الثامنة عشرة و ينتهى.بالماديةوالعشربن. 
وأعقب ذلك عبود كانت مصر ىق 
خلالها مسرحا للاضطرابات الداخلية ٠‏ 
مدا لفزرات التارهة + تنه عو اها . 
الاحجاش والاشوريون والفرس ثم 0 
الافرق قا عند الاسكندن الا كي م 


) ١١ شكل‎ ( 


٠‏ 0 1 53 مرآة كاه ن البرونز قرصها معالى عن أحد 
هس عهر 6 رومانية 0 وحييه ) الدولة الحديثة ) 


البطالسة والتبى الامر بأن أصبحت مصر 


0 حرأ و ازمر / نل 
ل لهم 


5 لا لى ) 
مع _- الى الاسرة الأو 
3و عهده 
ية 


سد يا؟ سد 


العمارة 


كان المصربوك و من وصع 006 فن الهارة 33 أنهم كانوا أول دن 


استخدم الأعمدة 2 الاء 3 ولس من 0 ف أنهم كانوا خير من ملك زمام 


( شكل ١٠؟)‏ 


نحت اللاحجار 
وصقاوافبنو! 
ونحتوا ماشساء 
م من الجرانيت 
والمرمر واليازات 
والدبوريت» وقد 
سيطروا عليها 
سرطرة نامةفي عبد 


الأسرتين الثالية 


والرابعة أيام بناة الأهرام حين وصل الفن مباغا لم يلغه فى أى عبد من 


عبوده التالية . 


وتتميز العارة 
المصرية فى أقدم 
عبودها بالساطة 
والضخامة والعظمة 
التى تشعر بالقوة 
والاستقرار»وتتجلى 
روح الساطة هذه 


فى أهرام الجيزة ع 


(شكله؟) وهرم سقارة المدرج (شكل > ) ومعبد أو الهول (شكل/ما)عل 
أنهذه البساطةكانت مقرونة باجمال والانسجام يا كانت مقرونة بعلرواسع 


( شكل 3١‏ ) معبد.أبى إلهول 


سيم اه 5*3 اسم 


م البناء وحساب الضغط ومقاومة الاجسام وغير ذللك من أصو [العارة. 

وكانت الاعمدة التى أقاموها فى معابدم غاية فى البساطة أ.ضا فكانت 
أول اللآمر عل هيئة منشور رباعى 5 فى معيد ١‏ 
أنى امول السابق الذكر ( شكل 507 ) ثم تطورت 
إلى شكل اسطواق أملس أو مضاع يتراوح عدد 
جوانه بين ثمانية وستة عشر ضاعا 5 عمل لهأ 
يجان ىُّ أعلاها وقو أعدق أسفلبا . 

وعند ما عبر العالم الفرسى الشيير شميليون 
عل العمود المبين فى ( شكل م؟ ) أسماه العمود 0 
الدوريكى الاول وذلك بعد ما تبين له أنه أصل التبود التوريكن الأول 
العمودالاغريق المعروف بهذا الاسم ا سيأ الكلام عنه فما بهد . ورى 
العمود فى معبد أنو بيس بالدير البحرى ( شكل 4؟ ) . 


ر شكل ة؟) معبد انوبيس بالدير البحرى | 

:وعدداعين الأآنرة الخامبة اس الفى الى اكاها حديدا ورغب 
الققازرق فى توق عدي وولوج ياي ابابلاو اط اهرون الس الئل 
هذا الإيجاه الجديد فى ميانيهم وماثيلهم كانت الإاجمد فم مضى هندسية صر فة 
ليس فيها منالعناصر الطبيعية ثىء ولكنها بعد ذلك بدأت تتحل ,الوحدات 


الطيعية كسعف التخيل وأزهار اللردى 
واللونس على الحو الأانى . 

) عمود سعف النخل ( شكل .م‎ )١( 
تاجه حل سعف ااتخل ومقصول عن بدنه‎ 


. 


بأربعة أشرطة أو جهسية ونرأه 2 معمك أدفو 
( شكل (؟ ). 

( ؟) عمود اللوتس (شكل مم )مشتق 
ترى من الأونس الذى كان شائعا وحيوبا 5 


ويتركب تسم هذا العمود من دز مه مكو يْدَ 


( شكل ٠‏ ) 
مود سعف الاخل 
من أربعة سيقا نأو سئة مربوطة بعضبا ببعض برباطمكون من خمسة شرائط 
ويدخل فى الحزمة بين السيقان الكبيرة سيقانأخرى صغيرة . 
() عمود الردى (شكل مم) يشبه كثيراً عمود اللوتس إلا أنه مشتق 
من نبأت البردى وسيقانه يضية وليست مستديرة » وقد بد استعمال هذا 


'العمود فى الآاسرة الخامسة واستمر ‏ - 
هدة طويلة . ونراهق معيد اللاقصر 
(شكل 6م) تراه فىمقابر تل العارثة 

(:) تمود البردى المفتوح 
) كل ه؟). وما كان المصريون 
يقلدون البردى المقفل كانوا فى هذا 
العمود بأخذونعن البردى المفتوح. 
تاجه يشسه مظلة أو ناقوسا مقلويا ؛ 
وأسفله بل بوحدات زخرفية مثلثة 
الشكل وهذا النوع نشاهده فى مو 
اللاعيدة بالكرنك ) شكل 37 ( 1 


وهناكعمودآخر يسمىعموداللردى 


زشكل 4 8) 'معيد الاقصر 


ام 

الموسيقية المصرية القدعة ل تى كانت متوجة بوجه الأالهة هاتور .وتاج هلا" 
العمود على توعين سيط 0 وكلاهما ل من جم أنه الارعة تمثال. 
لوجه الالهة هاتور بعاوه تاج على شكل المتشور الرباعى فور على كل وجه 
من أو جبه شكل لد خل معيدمن معأ بدثم : 
و جدالبسيط منهفى معيددندر ل[ شكل م( 


)8٠ شكل‎ ( 


همود اليردى المفتو 3 جمود البردى الأملس 1 
30 ( العمود ار كن شكل يحم ( هذا العمود من الي مأ أخر جته- 
عيفر لله كه ألم راعنة د تاريخه إلىعصر البطالسة 0 العدين طعنينمن. 


(شكل 50م) 
الها الورىالبس.يط العمود الحااتورى اركب 


(١‏ شكل مءع) بهو الاسمدة 


(١ 
شكل 2 ) معيك دلدره‎ 


العمود ف معيلك نسل الوجود (شكل 0 : 

ولقدكان المصريون أول من أقام الأمماء الفسيحة ذات الأعمدة الشاهقة 
وكا نو لاون ف إضاءما 4 جعل الاعمدة الوسطى أعلى كثيراً من الاعمدة 
الجانية وكان من نتيجة ذلك أن السةف عند الجانيين يكو نأ كثرا نخفاضا عنه 


( شكل 1١‏ ) معبد أنس الوجود 


فى الوسط وبذلك يدخل الضوء من خلال ما بين السقفين منفتحات . وهذا 
الضوء يكون شديد السطوع عند الفتحات ثم ينتشر فى البهو متضائلا قايلا 
قليلا حتى ليكاد يختنى تماما فى أطراف البو النائية . 


وتنكون المعايد المصرية عادة منعدة قاعات تتتابع واحدة تلو اللأاخرى: 


ا ل 


وكان من عادتهم 58 بزيدوا جو المكان رهية وروعة وسحرأ أن بجعلوا 


ارتفاع هذه القاعات شاقص كما أوغلت فُْ المعيد ف وأ لذ لك يرقدوك 


اللأرض تدرا ومخفضون السقوف تدرا أيضا (شكل مع )» وهذا النظام , 


( شكل ؟:) 
من شأنه أن بحعل الضوء فى الحجرات الداخلية خافتا ضعيفا مما حقق رغبتهم 
فى جعل المكان رهييا رائعا كا تقدم , 
كذلك كان المصريوت أول من أقام المداخل الضخممة الهائلة الى تشبه 
القلاع وال تعتبرمن أمم المميزات الى اتفردت بها العارة الفرعونية 
( شكل مع ). 


( شكل ؛4؛ ) قبر أمنستب بالدير البحرى 


سس ع # سه 


وإذا تتبعنا التطورات اللختلفة التى أصابت فن العارة عند قدماءالمصريين 
خلا لالعصور الختلفة الى تقدم ذكرها( الدولة القدمة_الدولة المتوسطة 
الدولة الحديئة ) لتبين لنا فى جلاء أن هذا الفن قد بلغ فى عبد الدولة القديمة 
مبلغاً ل بيلثه فى أي عبد آخر . أما عبد الدولة الوسطى فليس يوجد من 
آثاره فى العمارة ما يمكننا من الحك عليه فقدكانت المعابد والقصور التى يقيمبا 
ملك من الملوك مبدمبا ملك بعده. كا أنه قد ظبر تطور فى فكرة بناء القبور 
فلم يعد القوم يعون بتحتها فى الصخر وإقامة هرم عليها من الأاحجار الشديدة 
الصلابة بل اكتتفوا باقامة تلك الآهرام من الطين الجذف ولعابم رجح-وا 
الفكرة الاقتصادية على فكرة اليقاء . 

على أن حالة الضعف هذه قد زالت بقيام حكومة صالحة أعادت إلىالفن 
شأنه القديم »وان لتجد فى قر امنحوتب بالدير البحرى ( شكل؛4: ( بوادر 
ذلاك الاتتعاش الجديد فقد حت من حجر فى بطن الجبل 

أما عبد الدولة الحديئة فد كان عبد رخاء وانتعاش ممت فيه بوادر 
النشاط الى ظبرت فى أواخر عصر الدولة الوسطى . ولقد بلغ هذا النشناط 
وذلك الرخاء حدأ كيرا فى عبود الملوك تحتمس الثالك وسيى الآول 
ووسكس لكان دوسي تالبق 


٠. 
4 


م 


خلف المصريون عدداً هائلا من اانقوش الجدارية والقائيل لا يزال 
بعضه إلى اليوم يعتبر إيجازاً فى فن النحت . وإنه لمن المدهش حقاً أننحتوى 
المنتاحف الاوربة والامركية على ذلك العدد الكبير من القاثيل المصرية 
علاوة عل ما لدينا منها وعلاوة على ما تزال تكشف عنه أعمال البحث 
والتميك: 

وتدل الدلائل على أن القائيل كانت أول الآمر لا تصنع إلا للملوك 
والعظاء دزت غيرثم ( لعلو اللأشكال .: إلى 48 ) م عمت صناعتها بعد 
ذللك حين 0 بعملبا لغير هؤلا. : وانا لنزى فى (شكلى 69 00) ماثيل 
للخدم أ ثناء تأدية وظائفهم وجدت إلى جانب م انل 1 ولياتهم 

وكانت هذه العاثيل تتميز ببساطة التقاطيع والخلو من التفأصيل والحشو 
اشرق وا اليب ليت راجا لفقي و ق فاك 
تدقع المثال المصرى إلى حر الثباهه .وجبوده فى تشكيل الوجه دون سائر 
الأعضاء . أماتمثيل الحيوانات فقد بلغ حداً من الكمال والاتقان لم يبلغه فن 
سوأه فلم تغفل فيه التفاصيل فى كل جزء من الحا يه بطبيعة 
الحال عا مل دينى يدقع الفتان الى تر كبز اتتياهه فى دراسة الرأس فقطء 

وكا تطورت العارة فى خلال العصور الختلفة تطور النحت كذلك » 
فبعد أن كانت القاثيل تتميز ,البساطة والعظمة والخاو من الحشو والتفاصيل 
أدخل علها شىء من الحركة والتعبير وبدأت تنحرر من قيود التقاليد 
القدمة. 000 

وبقدر ما جد الكثير من القاثيل الى يرجع عبدها إلى الدولة القٌديمة 
لا نجحد من آثار النحت فى الدولة الوسطى غير القليل الذى ليس ل كثره 


ااي 


(شكن ٠ه؛)‏ 
مئال الللت فر 2 مصدواخع من الد ورث الاخضر 
(الاسرة الرابعة) (عتدف اقاهرة» 


0 


( شكل 5ع ) 


عثال الاميرة نوفرت مص: : 
( الاسرة الرابعة ) يرة نوفرت مصنوع من الجر الجيرى ومطلى بالالوان 
ش ( متحف القاهرة ها 


سس سي سس 


1 
0 


7 
007 


( شكل ؛؛ ) الكاتب الجالس 
هذا الثثال مصنو ع من الحجر الجيرى وملون بالألوان الطبيعية اكتشفه العالم الأثرى امشبور 
عريت باشا فى قبر من قبور صقارة . وأمثل هذه التحفة تمثيلا صاذقا فن النحت فى الدولةالقدعة 
(أحو الى ٠٠‏ ه؟ سسنة قبل اليلاد ) حيث كان الفرش الأسمى وقشذ اتقان "مثيل الأنجسام 
.وجملها مطابقة لأصونها الطبيعية تمام المطابقة لذلك عن المثال هنا باتقان التعبير عن جاسه الكاتب 
.وائصائه فخرج المئال من بين يديه كاعا الكاتب يدون فى لوؤحه ما عليه عليه فرعون العظيم ٠‏ 
كذيك لطأ الى اسنتم 
ويعد هذا التثال من أنفس مانى متحف اللوثر ومن أعظم ما أخرج للاناس من التحفف 


ال المعدن والمينا فى ثيل العينين رغبة دنه فى حعلهما تامعان بنور الحياة . 


«الفنية فى أى عصر من عصور التاريخ . 


( شكل مغ ) عثال كابير المعروف باسم شيخ البلد مصنوع هن الشب 
ا( الأسرة الطافيية ىن ( التحف المممرى » 


لشكل لل ( تمثال لخادمة تطحن الفمح مصاوع من الخير ومطلى بالالوان لك * فأوراس ( 


جاه 


قيمة فنية كبيرة » ففى عصر الدولة الوسطى قل الانتاج الفنى وحلت الفاذج 
الخشبية ( أنظر شكلى ١ه‏ ى اه ) محل الصور البارزة إلا فى حالات نادرة 


(شكل ١‏ 6 فرقة من الحنود المشاة وحدتثت 9 قبر..#وار أسيوط (متحف إلقاهرة) 
3 حلت عائئل صعيرة من الهشب ضعيفة الاخراج اذ لايل :الخجرية. 
العطلمة ال كانت من قدذات البو النغة . 


1 
ع لام 


على أنه 8 وحدداتك ايل خشدية صغيرة فى درجة قسة عالية جم أستا 


4 و 


(شكل ؟ه) صيد السمك بالشباك وجدت فى قير يوار طيبة ‏ (متحب القاهرة» 


سس ار عمد 


إلى ذلك العصر كالعثال المبين فى ( شكل م ) وهو مصنوع من الآبنوس. 
وكذلك تمثال الخادمة ( شكل 4ه ) . ومن7: ظ 
القاثيل الحجرية النادرة لهذا العصر الةثال 8 
فى ( شكل مه ) وهو مصنوع من ا أرمر وفيه يرى 
بوضوم نزعة امال إلى الخروج على الت اليد 
القدممة فالساقان هنا متفصلتان بعضبما عن بعض 
ينما يظبر فى حركة اليدين ثثىء من الهرية . وأن 
الانسان لايستطيع أن يرى فى هذا القشال اطيبة 
والوقار وتناسق الاج زاء الى يراها فى تماثيل 
الدولة القدعمة. 
على أنه قد وجد من الآثار ما يدل على أن 

مظاهر الانتعاش الفنى قد بدت جلاء فى آخرذللك 
النصرء ؤانك لترى آأثرّ :هذا الاتتعاش :فى مثال 
امنحوتب الثالث ( شكل 1ه) الذى نشماهد فيهترابط 
الأجزاء واستقرارها 0 ٠‏ ولم يقتصر الآمر 
عبل حاولة العودة بالفن إلى سيرته الأولى بللقد اين 0 0 
نزع المثالون إلى التعبير عن المشاعر والاحساسات ارتفاعه قدمان تقريا 
النفسية فظبرت القاثيل ناطقة بشتى المشاعر ( شكل ‏ /اه) كما أن عنايتهم لمتعد. 
قاصرة على الوجه مدل ما كأن يفعل المثالون فى عع الدولة القديمةيل كانوا' 
بعنون كذلك بالاطراف وسائر أجن اء الجسم . 

م أما فى عبد الدولة الحديثة فقد نرع المثالون إلى إطالة الوجه وحاولة 
التجميل مع الاحتفاظ بالشبه الاصلى .وإن تكن ماثيل العصر الحخديث. 
ينقصها القوة والعظمة التى نلسها فى تماثيل الدولة القديمة إلا أنها مع ذلك. 
تمتان برشاقة خاصة وأناقة تستبعى الاعجاب ( شكل مه ) وملاح م عن. 


« شكل كه )تثال لطادية تحمل ع ع من الخشب المطلى س متحف اللوقر 


٠‏ ) شكل هه ) ثال من المرهر 


يوار أسيوط اتفاعه 1 ؟ سم 5 ) مايدرفب القاهرة ( 


5 1 3 


1غ سد 


شعور عميق بالمسؤولية وكا بة مقنعة بابتسامة هادئة . ( شكل وه) . 
ويستلفت النظر فى القاثيل المصرية تشابه غريب فى جلساتها ووقفاتها 


( شكل 5ه ) 
عثال أمنحدوتب الثالث رحد بالدير اليحرى محفت القاهدرة 


نستطيع أن نلحظه فى جميع عصور التاريخ المصرى ء فالقائيل التى عملت 
للبلوك والملكات فى حالة الجلوس كانت دما تظيرهم وأيديهم مستقرة على 
ركيم 2 وسيقامم متلاصهه 3 عا الحاللات لين تقدمتك فبا إحدى الساقين 
على الآخرى فقدكانت العنى داتما هى المتقدمة »ما كانت القاثيل بوجه عام 
تتميز بائل ظاهر بالنسية لخط رأسى فلا تميل الرأس ممنه ولا يسرة . 


5 . امام 
0 شكل باه ( رأس أمتمعدعثت ,اثالث 


53 
لا 
للكة 
0 

تفر ثهم 

7 7 جك م 

من م8 ش ْ 

جر اله 

4 

ا 

حد فى تل أ 

عمارئة 


لاسرم عا #ء شمر 
اله 

٠.‏ زثاء: 6 .9 يو 

0 . 

2. 4 ١ 


( شكل وه ) كثال تحتمس الثالث وهومصنوع من البازات. ( متحف القاهرة ) 


سس 8م مسد 


المقوسمم الجرار يّ المار ره 


كذلك كان المضريون: ستجلوة عل جدران المعابد. والقبون شى 
الحموادث . ويدونون أعباخم الختلفة التى كانوا يزاولونها فى حياهم حى 
أأضحت جدران معابدثم وقبورثم أشيه ها نكرن بالكتت الضورة لتلك 
الحوادث والشؤون ( أشكال 7651 ). 

واقد كان للم فى ذلك طريقة نستطيع أن تتنبع خطواتها من أول اعداد 
الجدران إلى آخر خطوة فى نحت الرسوم البارزة» ذلك اننا نشاهد وضوح 
فى معبدى حورب وسيّى الآاول ما يدل على أن التخطيطات الأولى كان 
يعملا الصناع بلون اسود وأن الفنان المزخرف كان يصححبا ويعدها 
باللون 0 : ش 

ولقدكانت هذه الصور تعمل فى عبد الدولة القدمة على هيئة شرائط 
م فى عبد الدولة الحديئة فكانت تعمل على هيئة لوحات عظيمة النكوين 
كيرة الحنجم » وليس بوجد فى مخلفات العصور القدعة هأ هوق أبدع ولا أدق 
ولا أصدق تعببرا من الصور الجدارية التى خلفتها الدولة الحديثة . 

وهذهالصور الجدارية البارزة نوعان احدهها محفور فى الحجرء بمعنى أن 
الخطوط الحددة لأجراء الموضوع تكون أعيق من سطم الجدار نفسه 
( شكل م ) والآخر ينحت فيه ما حول أجزاء الموضوع حتى تبرز هذه 
الاجزاء فوق مستوى الجدار ( شكل 54). 

والنوع الأول نشاهده عادة على جدران المعابد الخارجية حيث يساعد 
توزيع الضوء والظل علىاظهاره بصورة جاية علىمدى بعيد؛ أما النوع الثانى 
فنراه عادة على جدر ان المعابد الداخلية . ش 


01 


معد 


ع2 


(شكل أ6 الصيد سد منحوتة 9 ادر الجيرى عدفن قرب سرقارة 


(شكل ؟5) صيد عجل البحر عدن لى يقرب سقارة الاسرة الخامسة 


) 


8 


59 ) بطليموس السادس بين الحق اله 


ل وااجنو 


ته 


معيك 


أ 


0 


2 


3 


ع 


03 


صر عم 


التصوير أقدم الفنون المصرية جميعا » غير أنه نظرا لسهولة تعرضه التلف. 
والفناء لم ربق من آثاره ما يمكيننا من الحكم عليه في جميع العقصورء فبناك 
عصور لم سق من آثارها 
فى التصوير ثىء . على أنه 
يوجد أدينا من الصور 
القدمةما لابزال حالةجيدة 
تعب لفك وأغليا 
برجع عبسده إلى الدولة 
الحدثة حين انصرفت 
الأذهان عن أعمالالتحت 
إلى أعمال التصوير القليل: : 
النفقات.والذى كان كثر 
تحقيمًا لرغبة ذلاك العصر. 


فىاظبار الرشاقة والبساطة 


اد "للشلا قد رالا 1ل 


(أنظر شكلى 21206) 0200 (شكن 0) نزهةفى الهر 
ولقد امتاز المصريون بمبارةذائقة فى التصوير المؤسس عل الخطوط التحديدية. 
واننا لا نجد مطلقا حتّى فى الرسوم التى أرجت فى أضعف العصور ما بشعر 
بالتردد أو الاضطراب؛ بلكانت الخطوط كلها تعمل فى ثباتوجرأة تتضاءل. 
أمامها خير رسوم الوقت الحاضر التىمن هذا النوع ( شكل 07> ) 


ا .لثمل الصو 5 المصرية القد 3 باحتو ا 3 على كت 3 هيرق جليفية ض ف 


(شكل 5 ) س.دتان من الأشراف من مقبرة فى طيبة ليذ التاسعة مشرة 
١‏ مم 0 


0 
2 
ل >7 
0( 

2 

57 5 

نا 

1 

ن مقبرة 

ول 

0 طة 

ممه لاب 

سرة الها 

سعة 

عغرة 


عبس 18# عمسم 
ذاتها جموعة من الصور الدقيقة المتنوعة تساعد فى صورة جذابة على تقوية 
التصميم واكمال التتكوين العام ( شكل 8+ ). وكانت الصور تعمل بألوان 


قوية زاهية على جدر ان مغطاة بالجبس بعد طلاما بالجير , 
حب أما الخارف فكان أساسبا النياتات النيلية الى كان المصربون مولعين. 


( شكل م؟١)‏ الملاك دورحب يقدم القريان للاهة من مقيرته فى طيباه 
بها أشد الولع سيا اللوتس والبردى ؛ فكانوا يستخدمون أجزاءهما امختلفة. 
ق انقاءشق التصممات: 

على أن هذا م كن كل شىء فى الزخرفة المصرية القديمة » فحن نرى. 
أيضا كثيرا من الزخارف المؤسسة على الوحدات الحندسية المتنوعة وعلى 
الحفارظة للمكيرة واللفضة واللزة وغل كتردمق الوحدات الأخرى: 
المتتوعة كسعف النخيل والطيور والشمس والنجوم وغير ذلك » ويمكن. 
القول أن الطيورذات الأاجنحة المنبسطة تعتيرمن ميزات الزخرفة المصرية .. 

أنظر الاشكال ( 4 إلى 7 ) 


لهم سد 


) 7١ شك‎ ( 


د هن نحت 


1 1 200 ١ 7 ) 


يرا الفى الأصرى الف رمم 
نستطيع أن ناخص ميزات الفن المصرى فيما يأنى : 
أادت هوداقن أضبل لقا وتطور عق :| كتمل من غين أن نا تزبنيره دق 
الفنون الى تأثرت به وأثر بعضها فى البعض الآخر . 
»هركن جمع بين العظمةوالاستقرار والرزانة والضخامة و والساطة. 
جميعا ؛ وانا لنلمس دلائل تلك العظمة والضخامة , الى لاجد لها نظيرا ئّ 


جو 


الفتون الاخرى؛ فماخلفوه من المعابد والمدافن » كما أننا نلسدلائل الرزانة . 
والهدوء فها خافوه من العاثيل العظيمة الخالدة ؛ تلاك العاثيل التىسعت بأصحايبا 
عن مستوى المرسم والاستخفاف إلى مستوى الكمال الحادىء الرزين . 

م كان لدبانة المصر بين شأن ل ىُْ تطوره وا كاله فقّد كانت 
عقيدتهم فى الحياة بعد الموت تدعوثم إلى محاولة التخليد ‏ ذلك المظبر الذى 
.يعد علءا ميزا للفن المصرى . 

4 أنه فن له طابع خاص لازمه باستمرار خلال خمسين قرنا من 
غير أن يكون ذلك الطابع الخاص سببا فى جعله فنا متنكرراً ملا خاليا من 
الابتكار والتجديد إذ الواقع أنه قد تطور كثيراً على مر السنين واو أن هذا 
التطور قد لا بدو واضحا لأاول وهلة . 

ود انه فن نجلت فيه مبارة المصريين الفائقة فى التحوير والاعداد 
الزخرف تستوى فى هذه الزخارف والصور وقطع اللاثاث وسائر الادوات 
المنزلية وغير ذلك ٠‏ , 


كثير من جزر الآرخبيل اليونانى يتكون من كر هائلة من الرخام , 
ومن أجل ذلك كان لدى الاغريق مادة جميلة صالحة لحت القاثيل؛ لا هى 
بالشديدة الصلابة كالجر انيت الذى خث منه المصر بون القدماء : 


تماثيلهم » ولا هى باللينة كالمرمر الذى نحت منه الأشوريون 
مماثيلهم » بل هى مادة وسط بين هذين جمعت بين الصلابة 
وسوولة النحت . 

ويتميز الفن الاغريق بالتحرر من كثير من قيود العرف 
وعقائد الدين ولذلك بدا حراً من عبد تشأته . وكآن الفئانون 
مولعين بالتعمير عن الانسانة المليئة بالحيأة بعيدين عن مسالك 
البععشوالخلود والمجرول واللاهايةوسائر المعتقدات الى صبغت 


الفن الفرعونى بصعةه المعبودة 8 


ولئّن كانت القاثيل الى أخرجت (شكل ١4‏ 
فى أوائل نشأة الفن الاغريق جافة جامدة كجذوع النخل 
( شكل 6ن ) إلا أنهالى تلبث طويلا حتى بدت فيا الحياة 
والحركة» بل وأ كثرمن ذلك فقد بدت تعبرعن المشاعر 
والانفعالات وهذه ظاهرة تعتر حق بدابة لفن جديل 1 
يكن معروفاً من قبل فالقاثيل فى عبد الفراعن كانت "وحى 
32 ,)2 دائماً بالمدو. والسكون والتفكير العمبق الحزين » أما فى 


ات ا 


قاثيل تبتسم بل وترقص أيضاً. ( شكل 0٠‏ ) 

وكا 1 25 علي ثيلبم 2 وق الآمر 
الاشخاص لفوا أجساموم 0 بلة فضخفاضة 
تتدلى فى ثنيات عديدة . حدى تصل إلى قدامهم. 
ْ ! شكل داو 7 ) 5 / تلبث أن ظبرت بوادر 
! جديدة ؛ فقد أخذ الاغريق مثلون الأاجسام, 
العارية ويعنون بإظبار العضلات فى حركات 
عختلفة » وملكتهم عقيدة جديدة هى أن جسم 
الانسان هو أجمل ما خاق الله من الكائنات 
ولعلهذه البادرة أو لعبد الفن مذا النوع من., 
لذو ساف ]لق سافر ال تسب كا ا مدافية الفدون 
إلى اليوم . ( شكل 7 ) بمثال لراى القرص .. 
(شكل و/) تمثال امل الرمح الذى كان يعتيره 
الأغريق المثل الأعلى لجسم الرجل لدرجة أن 


امخذه كثير. من النحاتين عوذجا ياقاون عنه 


و 


( شكل )0١‏ ., تون أعهاء الجسم عضا إلى بعض . 

ولقد كان شغف الاغريق بالالعاب الرياضية 3 بالغاً حد الهاية 92 
الشيان يخرجون إلى الجبل يمارسو ن شِى الالعا ب وم 

عراباء وكان الأبطال منهم موضع القجيد والا كيار , 
تقام لمم 50 التكريم والتتويج وتصنع لهم القائيل 
0 لم المرتبات من مال الدولة . وما الألعاب 
الأولمبية الى تقام النوم إلا أثر أثر من -آثارم . 

وكان فى هذاكله يال لدراسة الجسم العارىدراسة 
دقيقة مستفيضة ظبرت بصورة جلءة فى كثير من القاثيل 


الى بساعد الح على كعفينا ف القر ل الماضى : 


رأاى القرص 
ترى فى هذا الدئيل حركة الم فى اللحظة ''ى ير فيها القرص - ويستلفت النظر فى التمثال 


لحفظ توازن الام ء م يستلفت النظر أن ملامح الوجه لاندل على ميلم الاحباد الذى تتطليه 


مثل هذه الحركة المزيفة ٠١ ٠‏ 


ا 
وقد 3 الفن الاغريق «كثيراً: بالخوو الفارسى 2 :القرث الخامس قيل 


الميلاد فقد أتلف الفرس كثيراً من معابد الاغزيق فكان على هؤلاء بعد أن. 
وضعتالحرب أوزارها وهدأت العاصفة أن يشيدوا ماهدمالفرس ويصاحوا 


(شكل 5/) حامل الرمح 
ما أفسدوه . ولقد ظورت آثار هذا الغزو فى القائيل التى نحتها الاغريق الجند 
للدلالة عل القتال والمعارك الحر بية (شكل ١‏ ) 
ولثن خلا فن الاغريق من عقائد البعث والخاود وغير ذلك مما تشيد 
به الفن الفرعوق إلا أندكان متأثراً إلى حد كبير بشتى اللاساطير الىكان لها 
عند الاغريق منزلة الابمان » فقد كانت عند آلهة كثيرون : إلهة النصر 


(شكل 07 وإطة اال والحب (شكل 0 وإله الخر وإله الفيوسن: وغيرثم. 


: (شكل ١٠ى)‏ عثال النصر 
ليذم من | آيات الفن وحدد ف حجن ده هَ ع 5315101118 من أعمال اليونان ولقد أرشد البحث 
فى ثنايا التارريخ القديم أنه صلم تخليداً لخ رف موقسة س1 زات البدرية الى دارت وعانها 
سئة 80٠‏ قبل الملاد 
وعبلى الرغم من أله وحد مشوها مور الأعضاء ناقس الأحزاء إلا أن الاساث ليقف أمام 
عبدق العثيل فيه مدهوشاء بدلمه الحسم الى الامام والتعماق الثوب به واتتفاحه 9 اهواء ٠»‏ كل 
ذلك .من أعظم ما وصل إليه الفن فى عالم النحت وإنه ليخبل إليك أن هذا الجسم الحائل 


(شسكل )4١‏ الخحارب المحتضر 
5-0 ف الآلة غير رأى المصريين القدمء فبينها ترى أوائك بمثاون 


آطتهم بخليط من أجسام آدمنةوحيرانات وطيووه ري الاغر ىلا مثلون 
المع إلا على صورة الآدمبين . وكانوا يعتقدون أن له عواطف إنسانية 
كسائر البشر تدفعهم إلى الحب والزواج والغضب والالم وغبر ذلك . 
(شكل عم) تمثال لابولو الذى كان عندمم إله القيمس وكاتوا يصقونه بأنه 
أجمل الآلحة جميعا . وليس بالمستطاع أن تحدد بالضنظ ما براك أن يمسن عه 
العثال فى وقفته هذه فمن قائل ان أبواو كان يقبض على قوس بده اليسرى 
وجذب الوتر بيده المبى ليقتل ف هائلة كانت تفتك بكل من يقترب منها . 
ومن قائل أنهكان قايضاً بيده اليسرى علل رأس ميدوما التى قطعبا ليلاقم 
مهأ من أعدائه : نقد كانوا بون 1 من يشع بصره علمأ يتحول فق 
الحال إلى حجر أه 


و 3 ش 
امال وأنها أغضبت مرة إلهة الحكدة فكان عقاب الفتاة أن حول وجهبا إلى 


: وقد قيل قُْ الاساطير أن ميدوسأ هذه كانت واه بازعة 


صورهة نشعة 3 وشعرها كن أفاعى تناوى ويلتف بعضما حون بعش حي 


0 


امكل ومع الزهرة إله الال 


من أجل ما خافه الاغريق من التدف وأوسعها شبرة . كشف هذا العثال عام ١8٠١‏ 
فى جزرة مباوس » والذى عثر عليه رحل كان يمتغل مرق الرخشام لصناعة الجير وكان على 
وشك أن محطم العثال ايلقيه فى الثار حهلا منه قيمته ولسكن رحلا إيطاليا قايضه عليه عثل 
دعدي1ا من الر خام الام 5 وقد وحد بلا ذراعين م ترى فلا 03 كيف كان وضعييا ف الأصل 
وهو أمر شغل أفكار علماء الآثار طويلا . ولقد حاول الكثيرون ! كال الثال على الحو 
لذى ظنوا أنه . كان عليه فمتهم من رحح أن الزهرة كانت قابضة على مرآة تنظر إليرا ومنوم 


من رحح أنها كانت مسكة بتفاحة : على أنهم جيعأ قد أجعوا على أن أى غاولة سكة لقال 
:فقده حائنا من جاله وروعنه . وهذا العثال أحد قا ئس متحف اللوفر بباريس .2 


4 اس 


أن كل من ينظر إلمها يتحول لول المنظر وبشاعته إلى حجر أصم 5 
(شكل م ) مثل أسطورة اللا كون الذى كا نكاهناً من تروادة وكان 


( شكل ٠١‏ ) أيولو ( شكل 44 ) اللأكون 

جم جى ولدبه فليا خف 
لنجدتهما هاجمه هو الآخر وفتك م جميعاً فاعتقد قومه أنه كان كاذياً فما 
ادعى على الاغريق وأنه استحق بذلك لعنة الآطة. غير أن الايام أظبرت 
فيا بعد أن الكاهنكان صادةً فما قاله عن الاغريق ٠.‏ 2 


حذر قوم4ه هن 0 الاغريق ؛: وجاء تعيان غدظ وها 


اك 


الزخرفة الاغريقية 

ول يكن عمل الاغريق قاصرا على حت التماثيل ؛ بل كانوا بعملوننقوشا 
وزخارف كال تراها فى ( شكلى هم محم ) كما أعهم خلفوا عددا كبيرا 
من الانية الحزيافة الاحجام والاشكال كانوا يستعملونها 2 حفظط العطور 
والخمور والزيوت وغيرها من السوائل كما كن بفعل المصريون 5 
وكانوا يعلوك دما بنقشها دن الخارج نوش حراء عل أرضية سوداء أو 
على العكس من ذلك بنقوش سوداء على أرضية حمراء . ( أنظر الاشكال. 
1 386 م 31 ) 


لك مرح 


لع سسر_(ك ٠‏ إن سسر_(تك٠‏ (ه سسا 


(شكل ١مى)‏ 
إطارات إغريقية ٠.‏ الاخير منبا مو سين على ب.ضة وحربة تتتابعاث الواحدة يسيك الأخرى. 
رمزا الى الوت والحياه ا 


1 سس 


و 


مالجبمب 11 


سد 


وكانتهذه النقوش اما زخرفية حتة مؤسسة على وحدات هندسيةكالخط 
المنكسر والمتحنى والمنموجوالحازوق 
وغبر ذلك؛ أوطبيعية فيبا سبعف النخل 
وأوراق الأآكانث وشجر الغار ومرة 
الزتون وجدم الانسان وغير ذلك , 
أو ايضاحية يقصد منبا اثيات حادثة 
من الحوادث أوأسطورة من الأساطير . , 

وأكثر الألوانشيوعا فالرخرفة 0( شط م ) 


الاغريقية الأحمر والازرق والأصفر والاسود. 


5 
ا 
اير 
اي 


العمارة 


يدولون عن الاغريق امهم خسس مبندسى الدنيا منذ بده الخليقة ؛ وقد 
أقاموا من الابنية التاريضخية ما لايزال إلى اليوم يعتبر مثلا أعلى فى فن العيارة... 

كان الفراعنة يقيمون معأبدثم على .أعمدة ضخمة وكانت أعمدتهم هذه 
دائما فى داخل المعابد١ ١‏ أما الاغريق فقّد كانوا ,ؤدون شعائرم فى الخارج ٠‏ 
ولذلك كان هن فور رق أن يعبى بالشتكل الذارجى للدلالة على جم أل المعد: 


( شكل 5١‏ ) معيد اليارثتون 

وقد استعمل الاغريق أعمدة من أنواع ثلاثة ‏ الددوريكى . والايونيكى 
5507 
يعتبر الارثتون (شكل 6 الذى أقامه الاغريق على صخرة الاكرويول 


) شكل 51 ( اس الألمة حب اذر بز ىّ مويك اليارثنون 


٠. 


فى أثينا مثلا رائعا للبناء الدور كى ولقد قبل عن هذا المعيد أنه أجمل بناء فى 
العالم أقهم فوق أجمل بقعة على سطم الآرض . وكان به ثلاثة تمائيل لالحة 
م « اثيناء التى من أجلبا أقيم المعبد أحدها كثال خشى صغير كانوا 
يزعمون أنه هبط علييم من 5 والثانى من البرونز مائل الحجم يبلغ 


ارتفاعه يعن قدمأ كان برأه البحارة على مسافة خمسة أميال شيحيونه ف 


جشوع واجلال ' أما الثالث فتمثال فم الصنع من العاج والذهب الخالص 
إسلع ازتفاعه أربعين قدما . ٠‏ ش 
فى أعلى جدران المعيد إطار 3 ل من جموعة من الضوة الجدارية 


ا أل تمثل مختاف الاساطير .وثرى فى ( شكل ١‏ جزءا من ذلك 
الارظار بمثل بجاسا للآلهة 


31 


اك 


والعمود الدوريكى ( شكل ؟و) الذى تراه فى هذا المعبد اسطواق. 
الشكل يضيق ف ايجاه قمثه, وفدل فرت فيه قنوات عله 01 رشاقة ئ 


( كل ١‏ ) (غكرعه) 2 (شكل4ه) 


لو كان اسطوانيا أملس '؛ وليس هذا العمود قاعدة بل يستقر على الأارض. 
مباشرة ويفصل بينه وبين العتب الذى ف أعلاه كتلة من الحجر على شكل 
الخروط الناقص المقلوب . انظر أيضأ ( شكل 5و.) . ظ 
أما العمود الابونيكى ( شكل 5 فيختلف عن هذا فى شيئين أولما 
أن له قاعدة تفصله عن الآأرض والثانى أن فى تاجه حليتين أشبه جدائل. 
الشعر . ويعتبر محيك الاركتيوم ( شكل جه ) مثلد رائعا للمناء اليبو نكى > 
حيث نرى هذا الطرازمن اللاعمدة فىثلاثة جوانب منه , أما الاب الرابعفةد 


ل ااه 


أقيلت شه سنة بماثيل لنسساء بحمان فوق رعوسين جزءا من سقف المحيد 
ويقولون عن هذه القائيل انها تمثل أسرى قضى عليها بالوقوف هكذا أبد 
الأبدين ( شكل .)٠66‏ 

أما العمود التكورنئى (شكل ؛) فلا يختلف عن سايقه إلا فى تاجه؛ فتاج 


0 ا ْ 


هذا العمود رك من جموعة هن أوداق الا كنئاس (نبات اغر بقى قديم) 
تحمل قطعة من الحجر منشور ءة الشكل تفصلبا عن العتب . ويعتير معيد 
أولبيوم ( شكل ب) أ كر المعابد الى استعمل فيبا هذا النوع من الأعمدة . 
وندل الدلائل على أن الاغريق ل يكونوا مولعين بالعمود الكورثى ولذلك 
لم يستعملوه إلا نادراً , غير أن الرومان أيجبوا به فأخذوه عنهم وأدخلوا عليه 
بعض التعديل والتغيير بان اضافوا إلى تاجه جدائل العمود الايونيكى وسنوه 
العمود المركب ( شكل مه )5 أنهم أدخلوا على الديوريكى تصديلا آخر 
فاستغنو ا ءن القنوات وجعلوا له قاعدة تفص له عن الأارض وسهوه 


1 العمود التوسكاق « ) شكل 44) 85 


عد ايا حت 


وكما يقال عن الاغريق أنهم خير المبندسين يقال عن الرومان أنبم 


: ( شكل 517 ) معيد أوابيوم 
خير البنائين فقد كانت | بليتهم خاضعة لقوانين هندسية دقيقة كل الدقة وكانوا 


لا يدو نَُ عنبأ مطلقا . 


5 (شكل مم 0( العدود اركب (شكل )م الممحود التوسكاق 


(.شكل )٠٠١‏ إبوان فق معيد الاركت 5 


(شكل )٠١١‏ قوس نصر بروما 


سد م/ا سد 


وإلى الرومان تا الفضل ف استخدام العّود الى "صل 0 الاعمدة 
(شكلى ٠١١١٠١1‏ ) مع أن الاشوريين كانوا أول فل اعارعيا ولكنهم م 


ستعماوها إلا بوذا لعدم دثرة ة الاحدا ر لدعم 83 


( شكل ؟ ٠١‏ ) عقود رومانية 


ولبسن من شك ف أ ذن العارة 5 تطور 0 بعد اختراع العقود ' 
فأنت تعلم أن المستويف نوا يضطرون: إل عمل أعمدتهم متقاربة لإن 
اللاحدا رالبى كانت تصل نبا دود ة الطول 5 أليوم 5 أصبح فى | الامكان 


أن نصل , ين “#مودين متمأعدين. ماه عندد كير ٠‏ 


لايقسع للقام فنا إل اتقدراقن التصبر ردق أزل ذقنا اق المستور 
القذكة + رتنه تار خطاوة إل النضيوا خاض» ولبكنا تووة د أرطائزة". 
من أشهر المصورين الذءن جعلوا مرن التصوير فنا قاها بذائه له قواعد 
وله اندها ل أخذت تتأثر وتتطور بمختاف البيئات والاراء » وهى ماتزال إلى. 
اليوم تأر وتتطور:: 

وعكن القول إن التصويز قد بدأ على أساس هذا الممنى فى القرن 
الرابع عشرعل بدى المصور جوتو الذى ير رمن قيود التقاليد الجامدة التى 
كانت 'تحكم فى التصوير فى ذلك العهد . 

وليس بالستطاع كذلك أن نترجم هنا لجميع المصورن الذين خلدوا 
اسماءم فى سجل الثار ربخ الفنى » ولكنا تكتفى يذكر طائفة مهم تمثل 
بوجه عأم موجز؛ بعض مدارس التصوير ق ايطاليا والمانيا . 


الفن ألا بطالى:555555555555 88 8 *هة*ش#ش5**ش<*#”2ش2ظ 


حونو مم2 


/51؟ ١‏ - ل/71؟( 


كان حونو 2 طفواته برضى الغنم 0 307 شمابو وم المدور 
الايطالى لمم الاغنام عل لوح بقطعة دن الجر فأعب بعمله 'وتوسم قنه 
النبوغ فأخذه إلى مرسمه فى فاو رنسا ليعلمه التصوير وهناك تحقق ظنه ونبخ 
جوتو نبوغا عظما . 


إوائيم بين حظائر الغنم 


ولا كير واشتد سأعده سو عدة صور للسيح والعذراء والقدسين شأنه 
فى ذلك شأن معا صريه من الماسورين الذينكانت تسيطر على أعماهم الروج 
الديئة . وعمل جوتو كذلك صورا كثيرة مثل حياة القديس فرالسيس مثا 


عد »لواحت 


صورنه وهو يعظ الطيور وقد 00000 حوله لستمع اليه م هو مشبورعن هذا 
ادس ونا نوؤة لعل فراش الوم 
ولأ اراك بأبأ روما 3 ستوثق من "كاده حوثو قل أن عوك أليه وثن وان 


مقر البابوية أرسل اليه طاليا مماذج من أعباله قاكار:_ منه الا أن عد إلى 


الفرجون فرسم على قطعة من:الورق دائرة كاملة أرسلبا إك اليايا فليا رآها 
عبد اليه بالعمل . 


وكان يعيش جو:و فى عصر خاضع للتقاليد الجامدة ووسائل التعبير 
المطاروقة : عصر فيه تكلف بحسو سء فخرج عبل ذلك كله فى جر أةكانت تعتبر 
غريبة فى ذلك الوقت اذ عمد الى الطبيعة يستلبمها والى الحقائق يستوضحياق'؛ 
2 ثم عن احساس صادق مر 5 دقيق 0 
ما جعل فنه يعتر حق فانحة عصر النهضة . 

ولثئن كان مما بق خذعل صوره أن الوحدات 
التى كان يدخلبها فيا كالأأشجار والآبنية وغير 
ذلكلم تسكن لتتناسب فى الحجم مع الأشخاص» 
ولا فى الوضع مع قواعد المكاو عذالا ادعب 
المصور لايزال صاحب الفضل الأول ادخال 
هذه العناصر الجديدة فى التصوير . وكان 
عوتو يستعمل جموعة من الالوان أكثر 
غَيدا عن اعدوغة الو كان زناسبابا المصووون 
قبله وكان ميل بطبيعته إلى الألوان الفاتمة 
البهيجة » وكانت قدرته على التسكوين اجميل 


ومبارته فى توزيع الأشخاص وجميعهم ف 
الأوضاع المناسية ؛ ودسن اخشاره للأاوان 
وتوزيعها؛ كل ذلأاك جعل هن فنه وأة لمدرسة:” 


مستقلة تنسب اليه عاشت بعد موته و 


مائة سئة , بمج الاجراس 
وم يكن جونو مصورا لخسب بل كان مبندسأ معاريأ أيضا كغيره من 
سصورى القروك الوسطى وقد عدنته فلورنسا مشرفا عأما لاشغال الكا تدراثية 


8 فقأم بصعم ممانيها وزخارما .وثرى هنا برج اين هذه الكاتدرائية ٠‏ 
بوكان التصوير فى عبد جوتو من النوع المعروف بالفرسكو معوع:8 


جمس 


وهو الرسم عل'الجدران المغطاة بالجبس قبل جفافه بألوان مطحونة مذايق 
ىُْ ألماء والغراء وقدكان ذلاك دا فق ضياع معام عدد 1 من صوره 2 


ندب ساك فرالسيس 


| وكان حونو يوبا من مم مواطنيه على اختلااف طيقاتهم وقد 55-5 
فى آخر حياته بملك نابلى الذى قربه اليه وأ كرم مثواه . 


ومات <وتو سنة بمم١‏ 


كان لبو تأشالى شخصية بارزة بمتازة بين مصورى فلورنسا فعصر الاحماء 
( النبضة ) ونتجلى قوة شخصيته هذه فى تفكيره الفنى العميق وفى شدة ميله 
إلى الابتكار والتجديد , تلك المميزات النادرة لا تزال تثير الاعجاب فى. 


العصر الحاضر © كانت تثيره أيام حياته . 
ولقّد كان لتعا ليم أفلاطونُ من راحية ولقوة إيمان المصور وشدة اعتقاده 
في المسيحية من ناحية أخرى أثر بعيد تمش فى تصويره للعذراء تلك الصور 


ذات التسكوين الرخرف الجميل الى تجلتفيها أروع مظاهر الانسانية الوديعة 
وأنقى الاحساسات الدينية الطاهرة , 


وكان أبوه تاج رجلود موسر وقد أحس بشذوذ فى طبع ولده وأعراض 
عن طلب العم فسليه إلى صائغ بدعى بوتتشالى . ويقال إن هذا الاسم غلب 
عليه فسمى به . ثم كان أن كاشف الاان أباه حبه للتصوير فكلف أبوه 


ا وكان من مءأصر به لو تأردو دافنسى و كانغر ض الا ثنين 2 ااتصوير باوغ 
المثل الإاعل فى الجمال والتعبير عنْ المشاعر النفسية . 


وعندما شرع بوتتشالى فى إنشاء مرسمه الخا ص كانت فاور تساعلى أبواب : 


0 


عبد سعيد : إذ تولى الك فبها الشاب ( لورنرودى مديتشى ) الذى أخذ. 
على عاتقه حمايه الفنانين و تشجيع الآدباء ٠‏ ورسم بوتتشالى فى عبده صورة. 
1 سججو د الججوس للمسيعح 1/1 عط ذه مه1 200:34 ع7 وقد رقعته هده. 
السورة إلى أسمى درجات الفنانين ما جعل أسرة (مدتشى ) تختاره مصوراً لها .. 


ولما ذاع صيته استدعاه اليابا منكسن الرأيع سنة ١١‏ إلى روما للعمل, 
فى الفاتيكان وهنالك رسم عدة صور تمثل حراة مومى والمسيح . وبعد عامين. 
عاد إلى فلورنسا ٠‏ 

وقد امتازت صور بوتتشللل الأولى بالأشخاص النحاف ذوى القامة 
الطويلة والوجه المستطيل البيضى والحركات المنسجمة والشياب الرقيقة 
الفضفاضة التىكانت تظبر الاشخاص كأنهم يسبحون ف الفضاء . 


وان سف ور كقاربؤه رقلها بالكل اهارا فذلك كيه 
الصاغة وكان مو لعا بتصوير الانتسامات ذات المعانى الدقيقة التى كانت 
دق موقل باى سر و جنوه ررد وقد بوتتقال رشعل الرعوس 
مبارتهم الفائقة بسعة خياله ودقة مشاعزه . 7 

ومن أشبر صور يوتتشالى الدينية وأروعها صور للعذراء يتجل فيها . 
عاك التصميم وروءة الألوان وعمق الاحساس و كال الاخراج ولقديجات 
«فها أيضا قدرته على التصميم والتعيير عن الحنان الحزدوج بالآلم والحزن 
الواضح فى وجه العذراء مما جعل من هذه الصور معجزة فى القن المسيحى , 

عاش بوتتشالى عزبا وكان ميذرأ إلى حد الاسراف وكان عنيفا فى 
لجيه وبغضه صديقا مخاصا فى صداقته وكان حاضر الندمهة نقيأ بمقّت 
النفاق والرياء . 

وقد شغل آخر أيامه بعمل رسوم أيضاحية ل داتّى الخالدة 
« الكومديا الي لمية » ثم أوهنه الضعف فى أواخر حياته فكان يعشى متوكثا 
عل عكاز تين . 

وعندما مات كان ميشيل أنجلو قد تألق يجمه وسما فنه وبهر العالم وأنساه 

بوتتشالى . ش 

وظل بوتتشالى منسياً إلى آخر القرن التاسع عشر حى تنبه العالم مرة 
أخرى إلى أعماله الفنية الساحرة . 


ميشيل انجلو 
عرقت لالط 


ها 1١‏ -غ هه ١‏ 


اعظم الفنانين صيتا و أوسعهم شهرة) فرو ال من الطبقة الاولى ومصور 
عظم تدل التحف الفنية الرائعة التّى خافبا على أن هذا الرجل الذى عاش. 
ينطبع فى اذهان الناس .. 

واقد أرطعته زوجة عامل لحت الرخام ا جعل اكامن يرجعون 
احترافه النتحت والتفوق فيه الى هذا الحادث . 

وكان يحم فلورنسافى ذلاك الوقت ٠‏ لورنزودى مديقشى » العظيم فقر به 
اليه وأحاطظه بعطفه ورعايته ف كه ذلك شهرة ؛ وموك له السيل الى التقدم 
والووض بقذه العتيك 5 0 

5 على أن ذلكلم لدم طو يلا فقيل مات لورازو وخلفه 0 سيرد دى مد ينشى » 
وان طاغية غبياً غريب الاطوار؛ طلب الى ميشيل انحاو مرة أن يصنع 
تمثالا من الجليد ! ذلك امجرود الضائع | 

وأمُكن ميشيل انجلو فى الثالشدة والعشرين أن وز اعجاب الناس بدرجة 
جخلتهم يصفونه بأنه أعظم مشّال فى العالم ومع ذلك فان حالته الماليية كانت 
سيئة الى أقصى حد بسيب انفاقه على أهله وعشيرته الذي نكانوا اذا نوتف 
.عن الانفاق هوه بالجحود والدناءة : 1 

وكانميشيل نماو معاصرا لمصورين من أشبر مصورىالعالهما ليوناردو 
دافنسى ورفائيل فكان طبيعياً أن يدب دبيب الغيرة فىافسه وأن يص ل الامر 
بينه ويينهما الى المنافسة والحقد . 


ول يكن ميشيل انحلو بآلرجل الوديع السبل الطباع بل كان جافا وصريحاً 
الى أقصى حد حتىولو أدى ذلك الى [بذاء غيره فى إحساسه وشعوره. ويقال 
انه لم يعجبه مرة تمثال عمله أحد معاصريه منٍ المثالين فأعلن رأيه هذا بكل. 
صراحة فا كان من ١‏ المثّال إلا أن كمه على أزفه فكنيزه ود ق ميشيل طول 
حياته بأنف مجدوع قبيح . 
ومن طريف ما يروى عن هذا القنان العظم اكانانا وها امتدهعا فشر 
لبناء مدفن له ,بليق عقامه ذ أأقبل ميشيل على عمله اقيالا حسنا واخد يعمل فى. 
همة ونشاط سئة تقر سسا غير أن البابا عدل عن إقامة المدفن تقناوٌما وأوصد 
دون ميشيل باب الفاتيكان ولم بكتف بالامتناع عن دفع نفقات المصور 
وأتعابه بل أمر بطرده فعاد الى فلورنسا حزيينا مكتئياً . 
لكف ران ها اتتدهاء الباءا رونا ثانة واعدد ماكان دهن 
ميشيل انلو حينها طلبمنه أن يرخرف سقف كنيسة « سيستين » الملحقة 
بالفاتيكان ومع أنه يقال أن السبب فى هذا 0 الغريب أن النايا أرادد. 
نحت تأثير أحد المصورين المنافسين لمشيل أن يظبر 0 عن القيام. 
0 فان ميشيل أفسد على منافسه هذا التدبير » وأتم العمل المطاوب 
منه على أحسن وجه وخلد ائعة اكمضور عظيم ا سبق ن خلده كمثال فِذ. 
ولقد حاول ميشل جبده فى قناع اليابا بأن رفائيل أصلح منه هذه المهمة 
وما قال له ايل يقوم بمهمة التصيوي هله أها ناه عط جملا عت 
للكء غير أن البابا أضر عل رأيه . 
ولقد كتب ميشل انجلو فى مذ كراته فى هذا الشأن هذه العيارة :,. 
« اليوم بدأت أنا المثال ميشيل انجلو أعمال التصوير اللازمة للكنيسة > 
5-8 بعد ذلأك بسنة « ليس التصوير حرفي وأنا أضيع وقتى سدى » 
هذا ما كتبه الفنان وقنئذ ولكن العالم يخالفه اليوم فى هذا الرأى . 


الفثية فى عام الببحث . لوي اليك بعظمة مومى وحلاله ويشعرك بقوة هائلة و سعور ععحيت 
وإن ما تراه فى أعلى الرأس أشبه ما يكون بالقرنين إن هو إلا رمز للنور الذى يبشع هن 
حوسى عند ما نزل من سينا بعد أن كلمة ربه : 


سد به لدم 
وحيس ميشيل انجلوتفسه فى الكنيسة أربع سنواتوكان يقوم بالعمل 
سرا لايطلع عليه أحداً , فأخرج مجموعة من الصور تعد أقوى ما أخرج فى 
عالى التصوير . وكان بطء ميشميل الجلو فى العمل ومحافظته على سريته ,يضاق 
البانا ويثير حفيظته » حتى ليقال أنه هدد مرة برميه من أعبل التركيبات 
الخشبية الى تصيت ف السكنسة للأعمال النفسن و ال خر © ش 
وكان البابا ,تردد على الكنيسة كثيرا ليراقب سير العمل ويلقى الى 
المصور بعض الأوامر وحثه على الاسراع قتضايق ميشيل من ذلك وفكر فى 
إبعاده بطريقة شيطانية ذلك أنه أسقط عمداً مطرقة من أعلى السقف لتقع 
يحانب البابا تماما فخاف هذا عاقبة وقوفه نحت التركيبات الخشبية ولمى يعد 


إن الكتسبية إلا بعد مهانة العمل. 


ولقد كان مننتيجة هذا المجرود المضنى المتواصل أن ساءت حالة ميشيل 
انبجاو الصحية وضعف بصره وأصبح لا يستطيع القراءة إلا إذا رجع رأسة 
إلى الوراء حكأنه مستاق ذلك لأنه قضى معظم الآربعة السنوات وهو 
مستلق على ظبره فوق التركببات الخشبية. .بصو رسقف اللكنيسة . 

وجاء هوت اليابا عقب إتمام العمل مباشرة صدمة شديدة لميشيل انجاو 
إذلم يستطع الحصول على مكافأة تثامتب المجرود الذى بذله . 

وعاش ميشيل انبجاو رجلا فقيرا لا يأ كل إلا الخبزمع قليل من النبيذ. 
وأصيب ,أرق جعله يقوم الليل لِيتم أعمال النحت وكان وضع فوق رأسه 
قبعة من الورق مثيت .فوقبا شمعة يستضىء. بنورها . وظل طول عمره عزيا 


لم ينذوج وكان يقول «أن الفن هو زوجتى واعبالى الفنيه هى اظلفالى» 


وكان ولعه العتدنك بالنحت يتطلب منه دراسة مستفيضة لعلم التشريم 
'فكان لا يألو جبداً فى دراسة جسم الانسان بمختاف الوسائل حتى قيل انه 


كان يستعين سرا يحثث الموتى لاتمام هذه الدراسة . 


11 


0 


العائلة المقدسة 


من اعمال ميشيل وترى فيا العذراء جائية على ركبتيها تحمل ابنها المسبح فوق كتفها ؛ 
لكى براه القدرس يوسف الواقف خلفهبا وترى فى هذه الصورة نزوع المصور الى رسم 
الاشخاص ىُْ أوضاع غريبة . 


جتان المسيح 


عثال من الرخام صاعةه ميشيل اللو ف غود شأ به والعثال لون المذراء دااسة وابنها 
المسيح على ركبتيها بعد الصاب . 


دأوود 


مثال من الرخام الم ميشيل املو صنعه فى ثلاث سئوات وقد اشتور بسيبه فى انحاء. 
أيطاليا . وهذا العثال الضخم الذى يلغ ارتفاعه “و ستة امتار يبن داود واقفا محل قوسه- 
على استعداد لقتال امارد حوليات ( اسطورة قدة ) ولا يزال هذا الُثال معروفاً فى فلوراسا” 
اسم « الأرد » . 

وقد بلغ من ضبخامة هذا الكثال وثقله أن تقله من المصنع الى الميدان الذىاقيم فيه فيفاورأس 
استلزم اربعين عابلا مدة أربعة أيام. (متحف فلورآس)- 


وكانك أعال سكس قارف التضوين اتن كيرا دزا كه السابقة 
'الذكر وبأعماله ف الحف وكانتف الاشخاص 9 صورة نيدو بارزة كالعاثيل 
تظور فيا العضللات واضيدة مفتو له سمة كل التتجسم 8 

وم 55 ميشيل مصورا وحاتا 0 8 بل كان موندساأ معياربا وشاعرا 8 
.ومات ميشيل فى روما سنة ١64‏ ونقل جمّانه الى فلورنس فى موكب تتقدمه 
المشماعل حيث دفن فى قير 3 يمت عليه ثلاثه ماثيل لنساء عثان العارة وال مدت 
والتصوير تلك الفنون الى كي فأ ميشيل إسدوم وفير. 

و بعسس المؤر ةتون ميشيل ١‏ #لواعظم رح ال الفن ف 0000 إواكواله 
«فقد العالم علياً من اعلام النحت ظل مكانه خالياً مدة طويلة . 


0 اه‎ 2 
١0١5-١4 


توق فا عن الطلنة انها مدا ونمةواننا من شدره عت اغا 
المواهب قادرا على حل المشاكل وتصريف الآمور' . ظ 

ويقال إنه كان قوى البنية مفتول الساعد شجاعا كالاسد حتى لفكنه ثى 
حدوة الحصال كأئها صنعت من رصاص؛ ومع ذلك فقدكان فى وداعة الخل 
رقيق المءشر حلو الحديث . ا 

كان مشهوراً بولعه بالميوانات والطيور لا يطيق أن يرى غصفورا فى 
قفص وكثيرا ماكان بر فى الأمكنة التى تباع فيهبا الطيور فى فلورنس 
فيشتر.ها ويطاق سراحبا . 

وكان مصورا ونحاتا ومبندسا ومخترعا وموسيقا وعالما فى الرياضة 
والكيمياء والتشريح وقد وضع فى هذا الآخير مؤلفا. 

وكان يتسل بصناغة اللعب المتحركة وكان مما صنعه أسد كبير الحجم 
سيره جاه ضيوفه حتى إذا دنا مهم فتم فأه فخرجت منه:طاقات صبغيرة 
من الآزهار. 

٠‏ ولد فى سنة +هع؟ وتتلمذعل المصور فروتشيو وأدهش استاذه بابداعه 
فى رسم أحد الملانكة فى صورة كان قدكلف الاستاذ بعملها . وقد بلغ به 
الاعجاب والدهش حدا جعلة يؤمن بتفوق تلميذه عليه فآلى على نفسه إلا 
بيشتغل بالتصؤير وأن يمسر مجهوده على النحت . ْ 

جاء دافندى فى عصر النهضة . عصر احياء العاوم وبمجيد الفنون القديمة 
وتقليدها ولكنه كان مدفوعا بغريز ته الى تقليد الطبيعة نفسبادون أن يكون 


الج وكندا ( عم همجول 12 ( 08 1 

أول ه هن ل أقتني ع الصورة الملات فر أسيس الأول أحد ملوك فر سا الذى دفم و9٠42‏ 
حنيه كنا لها . ولاشك أن مااكتتت وقيل عنها يفو قكل ماكتب وقبل عن أى صورة أخرى ٠‏ 
"تمئاز بابنسامة شاردة غاءضة تسكاد تغير اما أطلت النظر اليها وبِدْينْ جياتين نكاد تدب 
«فيهما الحياة : انظر كذلك الى المنظر الطء 
,وأظهر فيه بءض مشاهد الطبيعة الو أولم ب عباء 


ويفال أنه أعها 6 خلال أربع سئوات وأنه كان إيساتءين ٠‏ بأنقام. 5 1 الاحتفاظ 


0 ى الشعرق الذى اختارم الأضور 2 وراء « للعرورة 


تلاك الابتسامة النادرة على وحه السيدة 0 
والصورة ف الأصل لسيدة موناليزا كاات زوحه اوظاف فلورنسى سوه دل جيوكننا ولولا 
“أن هذا اازوج أهمل اسم هذه الصورة كانت الأن احدى تاس هت متحف اللوفر و 


نعير ث دراه ه من هذا التسف م أعيدت اليه واعحوبة 5 


حم وا أبنت 


خاضعا لها تمام الخضوع فلم يكن مقيدا بالاوضاع العادية والتأثيرات المألوفة 
بل كان يسعى داتما الى تدوين اللاشكال الغريبة والبسهات الشاردة وغير 
ذلك ما كان يدعوه الى دراسة تشريع الانسان والحيوان ودراسة عضلات. 
الجسم وأجزاء النبات وغير ذلك . 

وكان يدعو الفلاحين إلى بيته ويقص علهم القصص المضحكة ثم بدون. 
فى اوحاته مأي رتسم على وجوههم من الانفعالات . 

ولغله أول مصور عنى بان النور والظل وأدرك تأثير النور على 
المرئيات » ذلك الأثر الذى كان يضحى به المصورون فى سبيل الخطوط 
والالوان ولذلك فقد أقبل على بحث قواعد المنظور والنور والظل 
والبصريات بصورة لم يسبقه البها أحد. 

ومن أشبر ما أخرج دافنمى فى عال النصوير صورة العشاء الآخير نقشها 
على جدإر فى أحدى أد يرة ميلاثو . يبلغ سلغ طونها م؟ قدما . والاشخاص فبا 

أكير حجما من الطبيعة . وقد اسستغرق عملبا زمنا طويلا حتّى أن رئيس 

الديروثى به عند دوق ميلانو لكى يعنفه ويستحثه عل اتمامهبا ولكن. 
ليونارد وأفهمالدوق أن موضوع هذه الصورة يشذل بالدكثيرا لأهمية الحادثة 
التارضخية فى ذاتها وأنه كان يشكر بصفة خاصة فى وجه ,يصلم لشخصية «جودا» 
الخائن ولكنه قد وفق أخينأ إلى الوجه الذى يصلح لمن الغرض فقّد اعتدم 
أن برسم وجه رئيس الدير الذى وثى به . | 

وايقال إن ليوناردو ظل مدة طويلة بدرس ما نحدثه شتى الانفعالات. 
من النغير فى ملوم وجوه البكم بيدا أرسم الوجوه فى هذه الصورة : وجوه 
اتياع المسيح جين سبدو | منه قوله « سيخواتى واحد منكم » . ويستلفت النظر 
اق تكو بن هذه الصوره تجمع الأشخاص ثلاث قتشاهد كل ثلاثة أشخاص 
فى مجموعة نكاد تكون مستقاة فى ذاتها الا أن الجموعات الأاربع وشخص 


عرف وذه الصورة وأمدم الحستاء ذات القفل وخى يك وام الممور رسام شخصاته 


خيط 5 حو غامض . وقد ميك مهذا الاسم إساب 1 به حيد 


قفل الدغير الذى على به دميمها 


لجا وا هه 


. المسيم الجالس فى الوسط تكون جميعها مجموعة واحدة مترابطة التجداء 
وظاهر أن الخطوط الافقية الطويلة ( المائدة ) والخطوط الرأسية ( النوافذ) 
قد أ كسبت الصورة جوا من الحدو. والجلال اللذين يتطابهما موضوعكهذا . 
وما بؤسفله أن صورلوناردو قد عفى] ثارمعظمبا أو تلف منها الكثير. 
وليس من شك فى أن الانسان ليرغب فى ااوقوف عل رأى العظماء 
ف أعماطم الشخصية ولقد سئل دافنسى فى ذاك فقال : 
٠‏ ه أن من علامات الضعف أن يشعر المرء بتهام الرضاء عن مجروده وعمله 
أما اذا شعر بأن عمله قد فاق ما كان يؤمل . ويعجب كيف أمكنه أن يصل 
الى ما وصل اليه فان ذلك معناه الود والالال» . 
ومات ذافنى فى سنة 119 ويقالإن الملك فرنسيس ملك فرنسا 
ففذللك العبد بكى بكاء مرا عندما علم بوفاته . 


؟لمع ١‏ -8.و| 
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مر 


.ولد رفائيل سأنزيو سنة مم4١‏ وتلقى مبادىء الفن عل أستاذه الأول 
تيمونيو فيتو 3 عمل بعد ذلاك مع يروجئلو حيث ظررت موأهبه الفنية قبل 
أن يبلغ العشرين من عمره . 


وسافر إلى فاورنسا وهناك ١‏ كتمل فنه وذاع صيته فاستدعى إلى روما 
سنة م0١6١‏ ليتولى تزيين الفاتيكان وكان عمره فى ذللك اين ه؟ سنة . 
2 وكانت الصور البى أخرجبا فى الفاتئكان سبا فى زيادة شبرته فعين 

سنة ١011‏ كيرا لمهندسى الآثار فى روما وانهالت عليه مشروعات التصوير 

من المعجبين به المقدرين لفنه . 

وقد قالوا فى وصف رفئيل إنه كان جميل الصورة كالملائكة عذب 
اللسان » خلو الحديث » محبوباً فى كل مكان وكان يسير فى طرقات روما 
محوطا بنفر كبير من أتباعه والمعجبين به , وقد صادفه مرة ميشيل أنجلو 
وهو على هذه الصورة فصاح به والحقد بملا” قلبه ‏ كأنك قائد:فى وسط 
شرذمة من الجنود » فأجابه رفائيل وهو يسم ضاحكا , كأنك جلاد لسير 
إلالتعلة: 

ولقد كانت تبدو عل أعمال رفائيل الآولى بعض أثار الصلابة والجفاف 
بسببتأثره بأعمال أستاذه بيروجينو وإنا لنلحظ ذللك بسهولة ففصورة حلم 
فارس إحدى صور المتحف الأهل بلندن ؛ غير أن رفائيل ما لبث أن تخلاص 
عن تللق القرلة فظاير فق سوزة الدلكينة والشن:والحرولة. 


وإن من أعظم ما يتميز به هذا المصور العبقرى قدرته الفائقة على 


عوك دك" داك 0ك 


راحه رفائيل قَْ ألصوير الوحوه وكان صاحيها الكوت باثذار 


#متبر هذه الصورة خير اما ١‏ 
صديقا حميا لرئائيل طول حياته ٠‏ 
( متسف الاوثر ) 


22 


إحدى مقتنيات التحف الأعلى باندن دفع 769 دلييا ملا ها , 
ٍُ رفائيل إل هذا الذورغ من التكوين لاقل ا سس على جموعات من الخطوط اارأسية 
والأففية للق حو من الهدوء والسكينة والوقار مس به كل ص ظ إلى هله الصورة . 


عذر اء سان ماسو ا 


أشبر صورة لامذراء عن جموعة الصور الق صنعها لها رفائيل . تتميز مجمال خاص يظهر 
على وحه الطفل الذى عل سيج وكزيع من العظمة والسمو والامومة دو ف شخسصس المذراء . 
١‏ (ماحسف درسدن)» 


عذراء جران دوكا ا ع سا2 
كن تحرص على أن تكاون ممه دائما اينما كان حت ليقال أنه كان يأمر _بوضعيا أمامه فى عرييه . . 


عند ما اقل حىَّ لا رم نظره هن الهم ما 5 
( متحف فلورنس ) 


عد لات 


التعبير عن مادة الجن الاننسانى وبيان عضلات الأعضاء الختلفة على وجه 
يشعرك بوجود العظام التى بنيت علا هذه الأعضاء . كا أن لصوره جميعا. 
ابا غاها كنا ساقت يلاق الول :و لدان الا جنا الديق الخال : 

ولقد تأثر رفائئيل كثيرا بأعمال دافنسى ولشد ما كان يعجب بصورة 
الجي و كندا . 

واقد كان رفائيل يواصل أعبال التصوير بلا انقطاع حتى أن صوره 
قدرت بألف صورة » فاذا فر ض أنه بدأ ينتج فى سن الثامنة عشرة أو التاسعة 
عشرة فان ذلك معناه أنه كان خرج صورة كاملة فىكل أسبو ع . والمفبوم 
أن كان برسم بنفسه وجوه اللاشخاص ويترك لتلاميذه, تصوير الملالس 
والايدى وغيرها من التفاصيل . 

وكان رفائيل موضع ياب أهل روما بقدر ماكان موضع اتجاب أهل 
فلورنسا ويقال أنه كان يسبر دائما من منزله الى الؤاتيكان وسط حشد من 
. اتباعه المصورين . 

وفى /؟ مارس سنة ١6.‏ بينها كان يعمل بقصر الفاتيكان فى صورة 
« رفع المسم » إذ أصابته الى فألقى بفراجينه لآخر مرة بعد أن خلد بها 
اسمه عبلى صفحات التاريش الأبدى . 


راقص قاذ كل دروي فسان ل وم ارول موسق فضت أن 

كون هذا التاريخ هو تاريخ | ليوم الذى ولد فيه . ولقد وضءوا جمانه فى 
القاعة التى كان يعمل فا با قاين ووضعو اوداءرا سه صوية : رفعالمسيح» 

ولماتحف الوانها . 

وآئن كان قد هوى تمه قءأ ل الآاوان ومات شابا فى السابعة والثلا نين * 

( 


وحرم الد 00 ١‏ لمعه ألم ناض ١!‏ إلا أ 5 أه ااخما إدة م تال إلى اليوم ملء 
الاسماع عطرة ذفية ة طاهرة 5 


د 0 لل م2 


18 -/اه| 


كآن المصور الرسمى لمديئة البندقية» وكان ثريا فى رغد من العيش حتى 
لبقال ان الملوك والامراء والعلباء كانوا يسعون اليه ويزوروته فى منزله . 
ذلك لآن تيسيان لم يكن عظما فى فنه فقط بل كان عظما فى أخلاقه وطباعه . 
واختلف الناس فى تقدير عره فنهم من بقول أله عمر 4به سئة ومنهم من 
بقول 4ه سنة فقط ومبما كأن الامر فظاهر أنه مات معمرا بعد أن خلف 
وراءه تحفا تعتبر من روائع الفن الا يطالى . 


ولد تيسيان فى سنة م4١‏ فى كادورى وهى بلدة ريفية صغيرة على سفح 
جمال الالب ونشاً بين الطبيعة وتربى فىأحضانها فوقف عل أسرارها وشاهد 
الكثير من مظاهرها السحرية الخلابة ما كان له الاثر الكنير فى أعماله 
وأدخل. نيسيان صفات جديدة على ال 
من قبل : ويقاإإن "تأيه ف التضوتر ل يكن تاصنرا على المتدقئة أوتخدها بل ' 
تعداها إلى إيطاليا كلما . 


ويد أغبال تيان “شورة ة الامبراطون شازلك الاي تلك الصورة 
التى أعجب بها صاحبها [عجابا عظما جتى انه نفح المصور ألف جنيه ذهبا 
وأعَلن أنه "أن ندع أحدا بصوره غيره وقن بر الامبراطور بوعده فكثيرا 
ما دعا تبسيان للحمل وكان فىكل مرة يعطيه ألف جيه ذهيا . ولا عجب فى 
أن يغتبط الامبراطور بصورته فالممروف أنه كان أص فر الاون معتل 
الصحة حزينا كثييا حتى ليقال أنه تنازل عن ملك وأغلق على نفسه الدير 
وأحاط نفسة بالنعوش والساعات الدقاقة . ويقوم فىأثناء ذللك بتمثيل جنازنه 


صضوره شارل الخامس ماك اأسسائيا 


( متحف مدريد ) 


تودج رائع :دن تصوير تيسان. للاأنوئة الكاملة الملعة باطياة ' 


9 متحفب قلور أس, 4 


«باكوس «( 


( التسف الأءلى باندن ) 


مارى انجدلية 


عير 'تيسيان بالعيئين التطلعتين الى السماء الذرولتين بالدمورع عن شعور عميقل ينم 
حارى المجدلية على هاتقدم هن خطاياها 5 


7 15 سم 


ولكن تيسيان ل بر ينا ذلك فى الصورة التى عملا لهذا الامبر'طور بل اختار 
لحظة عظيمة من حياته هى يوم اتتصاره فى موقعة من الم 8 فصوره فى 
لياس فارس عتطى صهوة جوا اذه وكأنه قائك فى الميدان فى مطلع اع 
وبذلك جعل تسيان العظيم من عن الرعل السقيم ة قائدا قو يا عظما . 


ولقد حدث ذات مرة بينها كان الاميراطور شارل الخامس يراقب 
يسان أثناء عمله فى مر سمه أن سقطت إحدى الفراجين من يِذ المصور قباذر 
الامبراطور بالتقاطبا وتقدممها إليه ولا قال تيسيان معتذر! «عفوا يامو لاى» 
جاه الامواطرر غلا لقند أنتببع ان اصدير ,أن عدي مزق 
الدنيا ماوكا وأمراء عديدين وللكن ليس بها إلاتيسيان واحد» . 


ولقد كان تيسيان قادرا على تصوير النساء لدرجة 'نستلفت النظر وكان. 
قبل إل مايق بدنات أقرت إل المراة الكفلة العو نين إل الفعانت 
الصغيرات . ويقال إنه كان يرسم النساء من خياله داتما ولا يستعين 
بأقخاضوه الخ الضوووة "الصو : 

ول يكن رسمه لارجال بأقل اتقاناامن رمعه للنساء . رمم مرة صورة البابا 
بول الثالث ولما وضعت الصورة فى إ<دى شرفات القصر لتجف كان الناس 
يرفعون قبعائهم حين تقع ا عليها ظنا منهم أنها اليابا نفسه . 

وظلتيسيآن ,صور إلى أن ن بلغ من العمر تسعين سسنة 3 أصيب بالطاعون. 
ومات به. 00 


الفن الالمانى 5 55555555555555555559559 5555555 555555555555 


دورر وماك 
ول/اء١‏ --م5هة١‏ 


ولد دورر فى نور ئرج ذلك البإد الملىء بالآثار والتحف الفنية والغى 
يكنانسه العظيمة . وكان دورر ثالث أبناء أببه الذى أنجب ثمانية عشر من' 


البنين والبنات . بدأ حياته صائغا فى مصنع أبيه حيث تذوق لآول مرة جمال 


(و) من سفر اأر ويا ( الفرسان الأربعة ) 


الخط وانسجام الشكل * ات إلى أبيه أن ١‏ يتعلم التصوين ‏ فبعث 4 إلى “رم 
ظل يعمل 4 ثلاث سنو اماردل؟ بعل هم | إلى جنوب المانيا واتبرول وأخذ 


افيه تتجل ف هذا الرسم نزعة دورن الى ع كاة الطبيية بأمانة ومهارة 


لاما 


ارم المناظر الطبيعية هنا وهناك حتى انتبى به المطاف إلى فينييا ثم عاد إلى 
وطنه نور برج تفج أو من ابنة رجل ثرى ساعدته على انشاء مرسم 
خاضن 1 

دأ دور حماته الفئية بدراسة الطبيعة دراسة صادقة مستفيضة ذلك لأنه 
كان يعتقد أن الطبيعة هى المصدر الاوحد لكل عمل فنى صحيم وانك 
لتلدس فى شكل ( م ) دلبلا على دقة الرسسم والمغالاة والاسراف فى تقليد 
الطبيعة والكعف عن دقائقها . 

وقد رر دورر من التقاليد القديمة فكان يصور الحوادث ويوضح 
الككنات» ١‏ ادنس بصن رمع عناة الفتفت لذ شن قلق وسطه و لذلاك وان 
فنه فنا شعبيا بيجب عامة الناس بقدر ما كان فنا علميا دقيقا يشير اهتهام العلياء 

تداع اله غنووة عور 
نفسه وهى تدل على رجل عظيم 
ثبل ذى عيئين مفكر تبن حيط 
جا اناك خم لتر 
دققة التفسسق » وهذا الوجه 
الذى بشعر نزي من الدعة 
والحر نكن دائما الغوذج الذى 
ردم عنهاصورة رأس المسبح : 

ولقد امتاز دورر باصوير' * 
الشعر 'مبارة فائقة حتى كان 
ين أن يأك إستعمل فراجين 
خافة: ذلك وقد حملن 
عند ما ذهب دررر لزيارة ‏ (4) من حياةالءذراء . الهروب الى مصر 


البندقية أن طلب اليه المصور العظيم بللينى أن يعطيه [حدى الفراجين الى 


يي اأمد؛_ان يودنا وبطرس 
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اد 


.يصور ما الشعر فقدم له دورر مجموعة من الفراجين العادية وطلب اليه 
.اختيار واحدة منها فقال بللينى « ولكنى أريد أحدى الف راجين النى تستطيع بها 
تصوير مجموعة من الشعر حركة واحدة » فقال دورر هلا استعمل إلا هذه 
الفراجين » قال ذلاك وأمسك بواحدة منها ودسم خصلة من الشعر فأجب مما 
.بللينى ايجابا شديدا وصرح بأنه ما كان ليصدق ذللك لولا أن رأى بعينه . 

ومن أهم صوره صور الرسل الاربعة ( شكلم ) 

ومن أظور أعماله أيضأ رسومه المحفورة على الاشب والئحاس البى كانت 
'توضم سفر الرؤيا 2" ( شكل ١‏ ) وحياة العذراء( شكل ؛ ). 

ولقد كان روفائيل من أشد المعجرين برسوم دورر حتى ليقال أنه كان 

يعلقها فى مرسمه . 

وسائر دورر للمرة الثانية إلى المندقية وتهيأت له فرصة دراسة الجسم 
العارى دراسة كافية تأثر معها بالفن الايطالى مما ظهر أثره جلا فى رسومه 
التى عملبا بعد عودته على أن ذلك لم يغير من شخصيته الالمانية بل أدخل 
شيا من التحسين على عمله . 

وأخيرا مرض بالسل ومات بعد أن أتعبته امرأته حثه فى غير رحمة على 


ايجاز الاعمال الكئيرة لق 3573 تطلب منه مما هد من له وعجل ونه 8 


هو لين مك2 
و مو | 


ولد ف أواخر القرن الخامس عشروكان ابوه وأخره وعمه من المصورين 
وكان” هر لين عصور ا ختزفا و كان عرو نا بالفسنو.والكارزة أما عن يقت و 
التصوير فلم إن تصوير الحياة يا بحب أن يعم مها الانسان ولة 
الى كشف أسبرارها وتفهم فاسفتها بل ان هولبين كان يقنع بتصوير ما يراه 
مر[ الاشياء تصويراً صادقاً دون أن يكلف نفسه عناء تصوير ماخق 
من المؤئرات . 
ولفد قام هولبين بعمل صور إيضاحية سماها ه رقصة الموت ءكان يرى 
بها الى تذ كير الناس بمصيرم الحتوم فصور فى إحدأها ملكا من الملوك يرقص 
مم ملاكميت وف أخرى أسقفا برقص مع آخر من الأموات و ثالثة تاجرأ 
رقص مع آخر ميت وهكذا . ْ 
ونزح هولبين الى انجاترا فزالثلاثين من عمره وبدأ يحذب اليه 7 
طوائف مختلفة من الناس كرجال الاعمال ورجال السياسة بعمل صور أنيقة 
: لهم رفع من مقامهم وتعلى قدرم بين انامس ثم اتيج الى رجال ابلاط فصار 
,لسعم وااحداً واحدا إلى أن وصل الى ما كان يراليه فى مدأ الامزوهو 
“أن' بعين تمصو ورارسيا بلاط 2 الثامن واقد كان مولبين الفضلالا كبر 
فى تمبيين سمعة ذلك.الملك بعمل صور حاول فيا [خفاء مظاهر القسوة الى 
كانت أمغروفة عله : 0 | 
٠‏ وكان البصور شرت ذلك ه ملز د عند املك دو 7 كل 0 ذل .ققد حديشه 
ا : أن أر اد الجن افوا دخول مرسم هو لبين بينما كان برسم إحدى 
السيدات بأمر من الملك فرفض أن يسمح بذلك فكير الأمر عليه وثم باقتحام 
المرسم ؛ فأقيل عليه المصور حانقا ورماه من أعلى السل ثم أشرع إلى الماك 


#النشوان 


من شور و #رين بو رها 271 د حة اليه اه أطار 0 00 ٠‏ وأ كار ماسترعى 
.وصات إلى 33 أن يظبر على 0 له و 5 هه 0 0 الطول واد نيه 
واسما . اليلدان وأن بين قوش البساط واللاس كل ذلك..دون أن تطبطارب الصورة أو 00 
5[ أنثاما نها وإنك أتحد ف هده العدورة أرتياطا وثيةا سس الخطوط الى مع أجزاءها اختافة ٠.‏ م 

وهو لين مءتاها :بالأيما نية #ادمه ة ولذلك يقال أن" اعة 3 المانو؛ 9 الععل' الق نزاها قأندن 
السورة عبارة عن توقيم ألاصور علمها وقل أينا أن 1 وضطمها هنا كان افكرة قلفية هى, 
د رى الاوث وهذه الفكرة كان إتعمك المصور كثيراً الى إظهارما ف صورة 3 

والاشخاض فى هذه الصورة بالحجم الطبيعى #قريبا 2 (التحف الأهلى بلندن » 


هرى الثامن ملك أبجلتر 


3 0 


50 اصورة ثانية من صور هوايين تقيم الدليسل فى الاخرى على «ولغ عناية الميور 
بالتفاصيل وقدرته على إظهارَها كاملة ناطقة ما جعلها تمثل أضدق مثيل الزى الاتليى فى . 
ذلك المصر. ش ش 


أراسعاس مسدماق 


ن اأخباعور عوابين وتعتبر معجزة من معجزات التعبير الدفيق فهذا الفبلسوف تتجلى 

1 ملاحه الصراتدة والننهاء وثراه وهر يمتتق ق الورقة وبكتنٍ عادئا من غير عجلة أو اندناع 

"ىا يسطر عبارات السخرية والاستشفاف التى كان اول بها ها هدم كيان العقائد وااتفاليد فى 

عهد الاسلام الذى كان تماده « مارتن زمه 0 

و قد كانت هذه الصورة ملكا اللفلك شارك إلاول م ثم أعطاها إلى لويس الثااك عمر بدل 

صورة من صور ليوناردؤ دافنذى كان ' شدي اارفبة قُْ اناما .ومن ذلك الوقت ظات المورة 
محفوظة فى القسم الخاص” بالمدرسة الالمانية فى متحف اللوفر . ْ 


دوقة ميلان 


من حمل هولبين أيضًا ء صورها لكي تقدم إلى هتْرى الثامن هلك اتجلترا عند ما فكر 
شى اختيار زوحة له من أوروبا والصورة لابنة ملك الدامرك . 

وتعد من أعظم م أخرج هوابين واو أنه م يسن فى هذه المرة ياظهار التفاسيل كمادته لأن 
همه كان «وجها إلى إبراز صورة للا'نوثة الظاهرة ٠‏ 


اع 


«بقص عليه مأ حدث . ومأ لمث أن أقبل الشريف يعتذر عن سوء تير فه 
«فانتهره الملكه قائلا ان هذا لامر يعنينى أكثر ما نعبىهو لبينان فى استطاعى 
أ 50-6 سبعة فلاحين سبعة أوردات ولكننى لا استطيع أن أجملمن 
سبعة لوردات واحدا كبولبين واعلم أنك ان حاولت أن تسىء إليه بعد اليوم 
اما رشي الى + 

ومات هوليين فى لا دن وعمره +2 سنة متأثراً عرض الطاعو نوهو 
المرض الذى مات به تيشان ق شيخ و خته . 

وعوت هو لبين فمهدت أوروبا مصوراً عظيا . وكا نعلا أن تننظر عم 
-عاما إلى ظبور رو يذ ومعطن المصور الفلسكى العظيم . 
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